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Retrospektive: Neuer arabischer Film

FILMFESTIVA
KARTHAGO -
RETROSPEKT

Zur Reihe “Neuer arabischer
Film” vom 23. Mai - 26. Juni
W Il-tlaus der Kulturen der

e

Die Journées Cinématographiques de Carthage® von
Tunis sind fast so alt wie die Filmproduktion in dan
meisten arabischen Landern. Kurz nach dor Unabhan-
gigkeit Tunasiens begrindet, werden sie seit 1960 alle
rwel Jahre veranstaltel, im Wechsel mit dem anderen
groBen Fi ival Afrikas in Ouagadougou (Burkina
Faso), dem FESPACO.

In diesen fast vier Jahrzehnten hat das Karthago-
das isch

Jugend und der Frauen zu. Aus dieser Entwicklung
heraus ist auch zu begriinden, da8 man es ~ bei al_llan
foti A PR )Y fe

und in den
Produktionsbedingungen - wagen darf, von *einem”
neuen arabischen Film zu sprechen.

zwischan den Staaten und angtonen. bei allen Untor-
hieden in kinstlerischen Auf o i

Die Retrospektivo der Filme der ,Journdes
Cinématographiques de Carthage® von 1896 ermdog-
licht einen Uber-Blick auf diesen neuen arabisch

Varb. " Irik

g: Den Anspruch, emn p hes
Festival zu sein, Iost das Festival von Karthago in ser-
nem Offiziellen Weltbewerb ein, der die aktuellen
Werke sowohl arabischer als auch sch nk
scher Reg k iert. In der der
Filme wie auch im Gelage der Kommunikation sind
die Filmlage aber deutlich ein arabisches Filmfest.

Der Markt, die Strafle
und das Hotel

Elne pers&nliche Ann3herung an die Journées
Clnd thy

Film: Der Offizielle Wettbewerb von Karthago ist allein
Produktionen von Autoren aus Afrika vorbehallen und
wird erganzt durch ein Panorama afrikanischer

de Carthage 1994

Trotz der persanlichen Einladung gibt einem das
Festival nichls weiter als Orientierung durch das viel-

Produktionen, Viele der auch
d Arbeiten arabischer R
Wetth b von Karthago (ur)

wurden im
fgefdhrt und pramiert.

Tunis wird in den Festivalzeiten nicht nur zum Treff-

punkt der gi und

fahige Py was heibt, den Gast als Mensch 2u
respektieren, der in der Lage sein sollte, seinen eige-
nen Weg zu finden, Fast wie dia Avenue Bourguiba,
die Prachtstrale von Tunis, die das Zentrum der Stadt
zusammenhlt mit seinen Kreuzungen, seinen Men-

h seinen Kiosken und Blumenladen, den

der Region, es ist ein *“Publikumsfestival®, 1996 wur-
den rund 124.000 Eintritiskarten verkauft. In den bei-
den Kinos *Le Colisée” und *Afrique”™ wurden die 18
Lang- und die gleiche Anzahl von Kurzfilmen des
Wettbewerbs gezeigt. Sie k i um den
*Tanit", den nach einer Géttin der Punier, den Erbau-
ern Karthagos, benannten Preis. Daneben findet das
Festival mit weiteren Werkschauen — 1996 unter dem
Motto *100 Jahre Film® — in weiteren sechs
Filmtheatern statt.

Die Filmreihe im Haus der Kulturen der Welt prisen-
tiert vom 23. Mai bis zum 25. Juni sowohl Filme, die
im Oktober 1996 ausgezeichnet wurden, als auch
weitere akluelle Arbeiten arabischer Filmemacher.
!Vebm,ar\g:’mq Pn&at:igecﬁlnnn wird die neueste

Festival das i Kino hei.
dand mitgestallet, Und zugleich: die *Journées
Cinématographiques® haben natdrlich die Entwicklung
mitvolizogen, die dieses Kino genommen hat, Grob
skizziert: von einem Film, der stark durch den anti-
kolonialen Kampl gepragt war, Gber Produktionen, die
die nationalen Projekte der jungen arabischen Staaten
unterstatzten, hin zu Filmen, die eine indwdualistisch

Me

Allouache gezeigt, der mit ,Bab El-Qued City® in
Cannes erfolgreich war. Fir ,Salut Cousinl* erhielt er
in Karthago 1996 den Hauptpreis ,Tanit d'Or*.
Merzak Allouache wird am EréHnungswochenende
vom 23, - 25, Mai leilnehmen, zusammen mit dem
Festivaldirektor Abdellatif Ben Ammar und den

Pasition ennehmen. Mehr und mehr wenden sich die
Filmemacher in den letzten Jahran den Problemen,
Wiinschen, Hoffaungen der Einzelnen, der sozialen

Férid ir, Tunesien, und Rashid
i, Palastina, F des “Tanil de
Bronze® - zu Gespriichen nach den Vorfihrungen und
einer Pediumsdiskussion unter der Moderation des

g g
Mash.

und nationalen Minderheiten, dem Leb fGhl der

Karthago-Splitter

Karthago — da denkt natarlich jeder, der aluclh nur ein
wenig die Held: gen und realen Ges! der
Antike im Kopf hat, sofort an Elefanten in den Alpen

Fil aftlers Pierre Hatfner.

ren auch den Plad, den sich die Billetibesitzer erst
bahnen missen. Die Cafés, die den Eingang des
*Colisée” llankieren: Gberfullt, Das Kino selbst: dicht-
besetzt bis hoch in den Rang. Donnernder Applaus bei
*Essaida", als die gesamte Crew sich vorstellt, darun-
ter mit Hichem Rostom einer der promi

Trams und unzahligen Taxis, durch die hindurch es gilt
- und dies unter Beob g von vielen F i
und Polizisten - seinen Weg zu finden.

Sie sind also Gast in Tunis, zwar etwas hilllos, aber
frei, vergleichbar mit einem Markttag, an dem Sie das
kaufen kdnnen, was Sie gerne mdchten und sich lei-
sten kénnen. Um etwas weniger bildlich zu sprechen:
Die *Journées Cinématographiques de Carthage® bie-
ten eigentlich zu viel, als daB das alles noch von einer
einzigen Person bewiltigt werden konnte — es braucht
also eine ganz persénliche Sicht auf die Dinge.
Zuerst ist das Festival ein Treffpunkt des arabisch-afri-
kanischen Kinos mit vielen anderen Kinematographien.
Das zeigt sich daran = und das war 1994 neu - daB
praktisch genauso viele arabisch ische Filma
gezeigt wurden wie Filme von auBerhalb dieses geo-
graphischen Raumes.
Um im topographischen Sinne prazise zu sein, ergan-
ze ich: das Festival als Treffpunkt umfaBt zwei Raume,
den der Kinosile zum einen, was auch heiBt die
StraBen, und zum anderen den Ort des intellektuellen
A hs und hmal auch des ok
Tauschs, was heift, die Hotels.
Kommen wir also zurick 2ur StraBe: Wollle man die

h hi dhlen, mdBte man nicht
nur die verkauften Eintrittskarten rechnen, sondemn
auch jene Menschenmassen zahlen, die Filme sehen
wollen, dies aber aulgrund eines permanenten
Platzemangels nicht tun kénnen, Ich wage nicht, diese
Zahl zu schatzen; niemand wird diese Bilanz ziehen
kénnen, vielleicht einmal die Uberwachungskameras,
die in diesem Fall zumindest einen Sinn hatten. Ich
schlage also drei symbolische Zahlen vor, abgel
an der Anzahl wartender Menschen vor den
Kinosalen: Null fir das sch frikanische Kino, was
bedeutet, daB es im Falle einer Vorfihrung eines

i hen Films keinerlei Pl bl

gab. Zehn {ir die Filme aus den entwickelten Landern

N
en

Schauspieler Tunesiens. Ebenso krachender SchiuB-

und *Hannibal ante portas!™. Die drei p
Kriege zviischen Rom und dem nordafnkanischen
Machtzentrum Karthago fallen sinem ein, und daB
nach dam letzten laut Brecht die bidhende Stadt
“nicht wiederzufinden® war. Wo bitte, soll da ein
Fitmfestival laufen? Und wenn doch, dann_wom als
Open airKino? Also, selbstverstandlich, dle‘ 'Jugmnes
Cinématographiques de Carthage” finden nicht in
Karthago statt, dem heutigen Vor-Ort von Tunis mit
den Uberresten der antiken Punigr, sondern mitten im
Zentrum der tunesischen Hauptstadt.

Die breile *Avenue Habib Bourguiba® ist wie immer
mit Fahnchen und Fahnen in den Landesl:llrben'umi 4
Spruchbandemn g 0 dio zu den ées ...
willkommen heiBen. Diese Wimpel missen in diesem
Oktober 1998 allerdings mit Plakaten kmkun@ren.
dia einen Auftritt von Michael Jackson annoncieren.
Der Moga-Star ist zwar seit Tagen wieder fort, aber
dio Plakate hangen eben noch da, und aus allen
Buden, die entlang der Avenue Musik-Kassetien
anbiaten, klingen seine Lieder.

Sie also pllastern den Weg des offizielen Festval-
besuchers.

Der fhrt vom Hotelpalast *Oriental*, dom Sitz des
Fastivalbiros, vorbei an den Buden mi d»e_aan' Pop-
Kassatten und anderen Verkaulsstanden mit Zigaret-
ten und Blumen. Weiter an Palmen und Restaurants
ontlang, schlieBlich die Treppen hoch zum *Le
Colisée", dem Filmtheater des Wellbewerbs. So rela-
tiv sinfach wie diese Routenbeschreibung ist der
Fulweq selbst aber manchmal nicht. Immer dann
namlich, wenn Publikumsmagneten wie *Essaida”
oder *Un Eté a La Goulette” laufen, die in Tunis
gedreht wurden

Dann werden die Strallen fur den Autoverkehr unpas-
sistbar. Mengen von Schaulustigen und Fans versper-

applaus, Und zwischendurch: Kichern und Tuscheln,
wenn wie bei *Un Eté A La Goulette® nicht nur nackte
Schultern zu sehen sind.

Danach gibt es wie so oft im Leben zwei Moglich-
keiten: Man geht auf direktem Weg ins Restaurant
*Cosmos®, wo sich abends “einfach alles" trifft, was
mit dem Festival zu tun hat. Oder man flaniert auf der
Avenue Bourguiba und setzt sich dort in ein Calé. Fir
welche der Al iven man sich auch

die letzte Station ist jedesmal die Terrasse des Hotels
*Intermational®, wo dann dia Nacht angebrochen wird.

Die Avenue Bourguiba fhrt zur einen Seie hin zum
“Place de I'Indépendence* kurz vor der Medina, der
Altstadt von Tunis, Der andere Endpunkt der Avenua
151 die Bahnstation, die hier deshalb interessiert, weil
dort die Vorortzige abgehen. Nach La Goulette, dem
Schauplatz des erfolgreichen Films von Férid
Boughedir. Und vor allem: nach Carthage, ins antike
Karthago oder jedenfals in das, was davon noch
Ubrigblieb nach dem dritten punischen Kriag. Siehe
oben.

AB.

Lo

Pt 1A Shungant

g sind die Sile voll, manchmal bilden sich
kleinere Gruppen von Inleressierten vor dem Eingang.
Und zuletzt Tausend fir die arabischen Filme, wo die
Sale Gbervoll sind und — wie schon erwihnt = mehr
noch die StraBen vor den Kinos, durch die es dann
kein Durchkommen gibt.
()
Bilder, das Meer, die StraBe — es ist Zeit, sich einige
Augenblicke in eines der vielen Hotels zurickzuzie-
hen, dorthin, wo man spricht: die Sprache dominier,
ohne Zweifel, um den Bildern ihren Platz zuzuweisen.
Der Platz und die Ordnung, denn was von auBen
betrachtet so sellsam erscheint, mag im Innem
zurechigerlickt werden: Zwischen all den Filmen und
ihren unterschiedlichen Qualitten magen wir Oberein-
stimmungen wahrend des Dialogs entdecken. Der
erste Eindruck ist allerdings, daB auch hier die
Unterschiede nicht immer 2u sich finden. Die Araber
sind unter sich, die Schwarzen ebenso und die Leute
aus dem Norden bewegen sich im Labyrinth, ohne
genau zu wissen, an wen sie sich zu wenden haben,
obwohl sie picht selten eine ganz genaue Vorstellung
dessen mitbringen, was sie zu tun haben: Filme fir ein
paisches Festival hen, einen tuell
Kopreduzenten im Stden finden, den Autor eines
neuen Meisterwerks entdecken.

Pierre Haffner, aus dem Franzdsischen Gbersetzt von
Wermer Kobe, Zitate aus journal him 29/1995

Preistrager des Festivals von
Karthago
Dre Tands d'Or 1966 Les heute

1966 .
“La Noire do " .
Regle: € 9

1970
“Lg Chobx"
Regle: Youssef Chahine, Agypten

1972

“Zambl Zanga"

Regle: Sarah Maldoror, Kongo
“Les Dupes"

Regle: Tewik Salah, Syrien

:lg:"M negres vos Volsins"
Regie: M. A. Hondo, Mauretanien
“Kafr Kassem”

Regie:

L /:
Syrien

Regie: Naceur Ktarl, Tunesien

1978
“Las Aventures dun Héros"
Regie: Merzak Allouache, Algerien

1980
“Aziza®
Regie: Abdellatif Ben Ammar, Tunesien

1982
“Lo Vent"
Regie: Souleymane Clssé, Mali

1984
“Les Réves de la Ville"
Regle: Mohamed Malas, Syrien

1986
“LHomme de Cendres”
Regie: Nouri Bouzid, Tunesien

1988
“Noces en Galilée”
Regie: Michel Khieifi, Palesstina/Beigien

1990
“Halfaouine”
Regle: Férid Boughedir, Tunesien

1992
“La Nuit"
Regie: Mohamed Malas, Syrien

1994
“Les Silences du Palais"
Regie: Moufida Tiatll, Tunesien

1996
“Salut Cousin!"
Regie: Merzak Allouache, Algerien

Gaslon Kaboré, Begriinder der “Ecrans
d'Afrique”’;

“Die Idee der Grilndung dieser Zeitschrift war
vor allem - weil unsere Filme zur Zeit nicht viel
zirkulieren - die Notwendigkeit, ein Miltel zu
finden, vom afrikanischen Kino zu reden, damit
seine wirkliche Verwurzelung auf dem afrikani-
schen Kontinent begleitet werden kdnnte.,
Deswegen heilt sie Ecrans d'Afrique,
Leinwande im Plural fir Kino, Fernsehen,
Video. Mit der Zeilschrift wollen wir gleichzei-
tig Studenten, Intellektuelle, Kullurbeauftragte,
politische Entscheidungstrager, die wissen
missen, was woanders paasiert, aber auch ein
breites Publikum erreichen. Wir zeigen Folos,
damit sie ein biichen, physisch, die Frauen und
Manner kennenlernen, die in Afrika Kino
machen und mit audiovisuellen Sachen zu tun
haben.”

Die “Ecrans d'Afrique” erscheint zweisprachig,
franzésisch und englisch,

Sie ist zu beziehen Uber COE, via Lazzaroni 8,
20124 Mailand, Italien,

Das Haus der Ku'turen der Welt
emplichit
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Eine kritische Traumer i
ber das W. i
Ithlon asser und die

n

und arabl:
Festivals von Karthago 1998 i
Was hier vorgeschlagen wird, ist gine “Lesedbung”

oder besser eine U??ung im kritischen Traumen und
::1:: ;;!:a::p von ;mchr doppsh privilegierten Situation
X n 2weifacher Hingi i
e hay er Hinsicht keinen Marktwen
Die meisten der hier kommentierten Fil i
o Ime wird der
Leser Itaurr_1 ie in kommerziellen Kinos sehen kénnen:
Was auch immer dariiber gesagt wird, und wie gerne
man auch vielleicht eine Eintritiskarte dafdr kaufen
wurd: v:rd es gazu vermutiich nicht kommen, da die
meisten dieser Filme kaum y
Filmbetrieb haben. £ oo
Wie die meisten Filmfestivals verfolge: L
n gewiB auch die

C\ﬁ':\mgo von Klnhag.n. das wichtigste Forum far
. rke aus dem arabigchen Raum und aus Afrika,

ommerziella Absichton, doch kénnen diose von unse-
rem Standpunkt aus nur als minimal gelten, denn wir
!ghahmendgn Wissenschaftler berichten per se auf
nicht verkaulsfardernde Weise dariber. (...

Du_r Kritiker/Leser odsr der Filmtraumer steht vor einer
unu_bevschm{barm Auswabhl. (...) Unser Vorgehen
basient auf einer bestimmten, nicht unmittelbar filmisch
gebundenen Auswahl. Diese kann, wie jede Wahl
Beliebig sein, wirklich interassant indes wird sis erst
dlann. wenn sie selbst Teil siner Geschichte wird und
sich alsleupa Notwendigkeit erweist. {...) So gibt es
zum Baispiel einige groBe Linien, die zahireiche Filme
durcMMn oder strukturieren - die Spannung, die
Sentimentalitat, die Gewalt, die Lust, die Komik et
ulgra ~ und sich auf wohl unmittelbar einsichtige
Weise als Leitlinien einer Lekiire empfehlen. Auch
Uberkreuzungen soicher Linien wird man bereitwillig
folgen - Sentimentalitat und Gewalt oder
Sentimentalitat und Komik oder Spannung und
Sentimentalitat - was zu einem ausgesprochen kom-
plexen Unternehmen geraten kann. Sicher jedoch
besteht auch ein gewisses Interesse an einer Lektire
entlang einfacher Linien, die nicht langweilen, nicht so
leicht in die Irre fahren, und entiang derer man durch
die Filme am Ende woméglich zu einigen
Erkenntnissen Ober das Kino gelangt.

Die Linle des Wassers und die Linie der Nation

Linie ist ein bequemes Wort. Das Warterbuch “Littré™
versieht es mit 37 Badeutungen, vom Synonym fir
“Schnur® oder “Faden* bis zu senem topographischen
Sinn der Kammlinie und der Wasserscheide ...
Weitaus starker als die Begriffe “Thema® oder “Form®
oder "Idee* suggeriert Linie gleichzeitig etwas sehr
andliches und sehr das d t

«wbing fGhrt, begrenzt und sammelt, das als Farbspur
dem Bild, durch die Entfaltung des Textes oder des
Druckbildes dem Roman, als das Gewirr der
Melodielinien der Symphonie zugrunde fiegt, und mit-
hin: warum nicht auch dem Film. (...)

Miel et Cendres

Ein fester Bestandteil sowohl des Wassers als auch
der Nation ist die Linie schon per se: die Horizontlinie,
die Oberfliche eines Flusses oder Sees, die Grenzen
oder Demarkationslinien — doch was hier am meisten
interessiert, sind natirfich nicht diese realen Linien,
sondern das Wasser und die Nation als poetische
Linien. FUr das Wasser wird man ohne werteres
zustimmen: Als eine Kunst, die direkt oder mittels
Kulissen auf der photographischen Wiedergabe der
Realitat, mitunter auch einer virtuellen Realitat, beruht,
konstituiert sich das filmische Werk zu einem groBen
Teil aus dem jeweils getroffenen Ausschnitt und in der
Weise, wie dieser letztendlich in den Film integriert
wird. Die Wahl des Wassers ist sicher eine Wahl unter
anderen, doch sind sich alle Kulturen und mithin afle
kinstlerischen Ausdrucksweisen darin einig, dem
Wasser einen wichtigen, wenn nicht vorrangigen Platz
einzuraumen. (...)

Far die Nation liegen die Dinge nicht ganz so einfach.
Doch auch wenn die Nation a priori kaum ein Begnff
ist, den man mit der Poesie oder der kinstlerischen
Kreation verbindet, fehlt er gleichwohl nicht darin. Die
Bedeutung der Bezige zwischen Landern und
Kunstwerken wird einem sofort einsichtig, wenn man
an gebrauchliche Formulierungen wie franzdsischer
Klassizismus, deutscher Expressionismus, italienischer
Neorealismus, japanischer Hieratismus etc. denkt. Klar
ist auch, daB die Kraft der Filmkunst eines Landes.
unmittelbar von der Kraft seiner Industrie abhangt, d.h.
von den Mitteln, die ein Land als Nation mithilfe seines

far die lung der Filmindustr
aufwendet. Die Nation - hier eher als die Bildung einer
G haft denn als eine politische Einheit definient

- die mehr als das Land oder auch der Staat als
Zwangsapparat ein emotionaler Begriff ist, kann somit
in das kinematographische Schaffen eingehen.

Wahrscheinlich wird sich die Neugierde vornehmlich
auf die Linie des Wassers richten, sehen wir doch in
unserer Vorstellungswelt die meisten arabischen oder
afrikanischen Regionen entweder unter dem Zeichen

des Wassermangels - Wisten oder Sahelzone - oder
des UbermaBes - Sumpflandschaf i Ur-

Un Eté 4 La Gouletre

“Miel et Cendres* bringt uns nach Tunis zurick. Das

P! P
walder, unermeBlich groBe Seen. Solche Zeichen
schiirfen unweigerfich die Aufmerksamkeit, umso
mehr, als afnkanische und arabische Filme sich histo-
risch weniger fir die Natur als fir das Soziale und
Poiitischa zu interessieren scheinen.

Und eben dann liegt die groBe Bedeutung des Motivs
der Nation, die eine Gesellschaft in der Geschichte
zusammenhait und in diesen Regionen ebenfalls zwi-
schen UbermaB und Mange! alterniert: einmal ein
UbermaB an Nation in den Nationalismen gewisser
arabischer oder afrikanischer Linder, einmal ein
Mangel an NationalbewuBitsein, wie er sich in den
Ubersteigerten Entwicklungen des Ethnozentrismus
oder des Regionalismus zeigt.

Wenn eine Untersuchung oder Traumerei entlang die-
ser beiden Linien mehr als hinreichend gerechtfertigt
ist, kann deren Uberkreuzung nur noch interessanter
sein und fihrt uns vielleicht zu einem p hen und

N ist hier ein Horizont der Begegnung, des
Glickes und der Freiheit. Doch worum es der
Filmemachenin geht, ist die Unterdriickung der Frau
durch Familie und Geselischaft, die ihre Heldin dazy
bringt, sich zu prostituieren und sich schiieBlich aufzu-
geben. Da es diesam Film offenkundig um die Be-
handlung der arabischen Frau im allgemeinen geht,
fait hier die nationale Linie weg.

*Got-Goi le nain* ist ein hervorragender Kurzfilm aus
dem Tschad, der umso eindricklicher vom Wasser
handelt, als er in einer Landschaft spielt, die als aus-
getrocknet gilt. Wasser, das ist hier das Ufer des
Flusses, wo sich Lust und Begehriichkeit duBem, und
es ist auch ein Ort des Todes, der Bestattung, wenn
die zerstuckelte Leiche eines eifersichtigen und mér-
derischen Zwerges von Schwestern komplizenhaft im
Wasser versenkt wird ... Der Tschad als Nation taucht
nicht auf, doch kann man denn anders, als in dieser
grausamen Fiktion das Portrat einer Nation aus lauter
h L Feinden zu sehen?

zugleich politischen Kraftkern, dessan Vorhandensein
oder Fehlen und vor allem dessen Intensitit fir die
Bedeutung, die man einem Film zugesteht, relevant ist.
So folgt nun in einer hoffentlich anschaulichen
Kurzform eine nach dem Prinzip der Intensitit geord-
nete Prisentation — die beiden Linien mehr oder weni-
ger vorhanden und mehr oder weniger gekoppelt —
von Filmen, die uns helfen soll, das Kino dieser Linder
und vielleicht auch etwas von diesen Lindem selbst zu
erfassen.

()
Wasser und Nation: eine natiirliche Prisenz

Eine Reihe von Filmen raumt dem Wasser und der
Nation und, mitunter beidem einen pragnanten Platz
ein, einen Platz jedoch, den wir noch als natirfich
bezeichnen méchten, um ihn von dem poetischen Platz
zu unterscheiden, um den es in der nachsten Sene
von Filmen geht. So kann in einem Dokumentarfilm
das Wasser auf natiriiche Weise prasent sein, und
genau dies ist der Fall in *Le Scorpion®, einem doku-
mentanischen und zugleich fiktionalen Essay. Er han-
delt von einem Historiker, der die Vergangenhed einer
Inselfestung erforscht und im Laufe dieser Unter-
suchung das Opfer gewisser Begegnungen wird. Die
Lage des Untersuchungsgegenstandes - die Festung
auf der Insel - macht das Wasser zu einem natirfich
gegebenen und zugleich traumhaften Element: Sirenen
tauchen auf und fihren uns zusammen mit dem Hi-
storiker in eine mythologische Welt, in der die nationa-
le Linie nicht vorstellbar ist.

*Essaida®, der jungste tunesische Spielfilm, nmmt
zusammen mit *Un Eté & La Goulette® einen privile-
gierten Platz ein. Die Geschichte ist in das Leben
eines - im Gegensatz zum Kosmopolitismus von *Un
[Eté" sehr volkstimlichen — Viertels von Tunis eingebet-
tet, wodurch das Meer auf naturliche Weise anwesend
ist und gar mitunter eine reelle Rolle spielt, indem es
zum Traumen anregt, wie etwa jenen Violonisten, der
im Wasser spielen wird ... Es ist auch ein Viertel der
Gewalt und des Todes, zur Marginalitat verurteilt, was
zugleich eine Nation beurteilt, die durch den
Zusammenbruch der Werte ausgeldscht wird.

Andere Stadte am Ufer des Meeres ... Dakar etwa mit
“Moytuleen®, einer schénen, vom Bild und vom Gang
beherrschten Meditation, die sich angesichts einer
ausgesprochen heruntergekommenen Stadt - die
Nation? nichts ist eindeutig ~ dem Meer und dem
Wasser als Instanzen der Reinigung und der Gelas-
senhert zuwendet. An derselben Atlantikkiste dann
Conakry mit dem ebenfalls vom Bild bestimmten, doch
mehr elegischen als komischen “Témédy*, einer
Traumerei im Herzen der Verzweiflung - in Conakry,
dessen Verfallenheit und dessen vulgaren Nachten die
Heldin die E it ihres Zimmers entgeg

Dort erscheinen die Bilder des Unglicks - oder der
Krankheit, wobei Aids, das Thema des Films, nirgends
genannt wird - und des Gllcks: zum einen die Galerie
von Portrats der mit dem Ricken zur Lagune gewand-
ten Manner, denen sie zum Opfer fiel, zum anderen
der zarte KuB eines Vogels. Die Linie des Wassers ist
insofern onginell, als sie den gleichgdiltigen Horizont
der Krankheit markiert. Die abwesende Linie der
Nation zeigt vielleicht an, daB sie nicht zu dem Grauen
paBt, es sei denn, Guinea ware dieses Grauen.

Fast auf Kosten des Wassers prasentiert sich die
Nation in “Flame*: einem der ersten groBen Speelfilme
aus Zimbabwe, der zugleich als erster einen freimiti-
gen Biick auf den Befrasiungskrieg wagt, vielleicht weil
er von einer Fray mit englischer Abstammung gedreht
wurde. Es ist ein Film Gber die Guenfla und den Wald.
Das wenige Wasser darin liefert abermals den
Rahmen tir eme Idylle, verfiert sich aber fast im Film
als Ganzem, der sich unumwunden mit der nationalen
Frage auseinandersetzt, sind doch die ehemaligen
Kampfennnen heute aus Zimbabwes Geselischaft aus-
geschlossen. Diese kehrt zu ihren friheren, vielleicht
aus der Zett vor Rhodesien stammenden Werten
zurick und GberldBt dabei den Mannem die Macht und
den Fraven neue Kampfe.

‘Wasser und Nation: eine poetische Prisenz

Die nachste Fimsene fhrt wieder an die Ausgangs-
hypothese heran, die eine mogliche Uberkreuzung bei-
der Linien und die Pragnanz der nationalen Linie favo-
risierte.

Ganz zu Beginn des Festivalprogramms wurde ein
marokkanischer Fim, *Chevaux de Fortune®, gezeigt,
der, indem er die Nation und das Wasser, Marokko
und das Mitteimeer miteinander verbindet, zu dieser
motivischen Suche anregte. DaB es sich um Marokko
handelt, steht auBer Zweifel, selbst wenn die Grinde,
die den Helden dazu bewegen, sein Land zu verias-
sen, eher seiner Imagination und einem generellen
Wounsch nach Freihett — hier durch die Pferde symboli-
siert - als der Politik entspringen. Und aus Marokko zu
fiichten bedeutet hier unweigerlich, als einzg magli-
chen Weg das Mittelmeer zu wahlen, sind doch die
Luftwege weitaus starker Gberwacht. Die Fliehenden

sind ein Traumer und ein Blinder, die sich Gberdias in
einem Tretboot an die Uberfahrt begoben, was das
Ma8 der Verzweiflung des Autors, wenn nicht dar
marokkanischen Birger zeigt. .
Symptomatischenweise antwortet auf diese imagindren
*Chevaux de Fortune® ein eindeutiger, ebenfalls
marokkanischer “Voleur de Réves®. Dieser Film begibt
Anderswo, sondern setzt dem von der Hauptfigur un-
ablassig ersehnten Anderen Ot - was her nicht mehr
Frankreich und Panis, sondem die UnermeBiichkedt
Kanadas ist - die fortschreitende Verfestgung nationa-
ler Werte entgegen und mithin ausgereichnete
Griinde, im Land zu bledben, Das Moliv des Wassers
taucht in den Begegnungen der Protagonisten mit dem
Ozean auf, wird aber durchweg von dem des nationa-
len Bodens berfligeit. Dabei wagt es der Regisseur
ebenso behutsam wie geistreich, diese Werte in der
Uberschaubaren Welt enes Konditors schwarzafrkani-
scher Abstammung zu verkdrpern - einem, trotz der
soziologischen Bedeutung der schwarzen Bevolke-
rungsteile, seltenen Heldentypus in einem maghrebini-
schen Film.

Ein dritter Sprelfim aus Marokko, "Rbésus, Le Sang
de I'Autre”, eher ein Fernseh- als ein Kinofilm, der i
feuilletonistischer Weise von Aids handedt {(und vom
Filmemacherberuf des Helden, von der Modems, dem
Tourismus im Land, der Schénheit der marckkani-
schen Kultur, welche bereits [sabelle Eberharc:, die
indirekte Heidin des Fimes, inspirierte...), raumt

sowohl dem Wasser als auch der Naticn bretten Raum
ein: Die Romanze rwischen der Hauptfigur und der
Fremden aus Kanada bahrt sich m Umfeld des Was-
sers an, und im Vergleich zur Hemsuchung durch de
nicht der Ursprung des Basen.

Aus diesen dre Baispeelen st man versucht, den
SchiuB zu ehen, die marokkanische Nation werde *
niemals zu sehr n Frage gestelll, mellexcht deshalbh
nicht, weil Marokko in erster Linie mciit eine Nation,
sondern ein Kanigreich ist.

Zeigt sich “Salut Cousin!® der aigerischen Naticn
gegeniber kritischer? Die Frage erlbngt sich. Ale
Welt weiB, wie es um Algenen stefit, der Autor gt
nicht weiter darauf ein. Im Fim ist das Mitsimeer
bereits Gberquert, allerdings mit dem festan EntschiuB,
wieder zurlckzukehren, sobald das, was man n Pans
erreichen mochte, getan ist. In cesem Fim kommen
unsere Linien, i die der Nason, aufyr

der Emigration kaum zum Tragen, oder weimehr: eni-
gegengesetzt zu “Rhésus®, wo der marokiarische, in
seiner Heimat lebende Filmemacher die Nation akzep-
tiert, wahrend der algensche, ssines Landes verwiess-
ne Fiimemacher von “Sakt Cousn™ von Algeren
spricht, als existiere es nicht, hier aus ener vergisichs-
(Es ist interessant, sich anzuschaven, weiche At alge-
rischer Filme 1996 auf den Fimtagen prasentiert

kanischen Films* enthielt drei: “Machaho®, den ersten
Film in der Sprache der Barber, eine Art verfimts
Legende, die auf zedlose volkstimiiche Werte grindet.
*La Nostalgie du Monde*, die Gaschichte emnes verbit-
terten und misanthropischen Schauspielers, der in

Fortsetzung auf Seite 8
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de Biick, den Suleman auf die arabische Mat
Chronicle of a Disappearence o8 Bhck de eMun

wirtt - Rentner,
Palistina/Niederiande 1996 Middaena Wohnungssuche. Der Fimhau‘lm
R".&'_"g‘u uec b Widersorlch wub-am aber kenat vr.
M., i or g
Farbe, 35 mm, 83 OmU (englisch) o ] g L'
Ein Film, eina Reise auf der Sucha nach “der” palast. und Fikton

nensischen Ideatitt. Der Regisseur Ela Suleman ver- dephumturdnnkam’nm eden und der

mthmeMmmnmnm; sanfien Komddie mmﬂk’m\ vemurnnd_

will sich 1n seiner Geschichte wi gr st'Chroncle ofa " wedaus viel

1t Becbachter, Erzahler und *Retsefhrer” zugleich. ger, -laamlcmhmnenmg Im )
mxmmﬂﬁdmwm

Elia Suleiman ist palistnensischer Herkunit und wurde by zen , ‘warum

1960 n Nazareth geboren. 2wischen 1982 und 1693 0l diese Leute enander hassen’, samme't Sueman

lehhannNcho-k wo er zwel drehte: Blderuhmmone'ﬂ. gleich*

“Introduction o the he ndo!mhmnl (1991), eine  Deboah Young in Varety 91996

arst
Cohqouw:: adwgvon Ho»y. aD
(1092), cine Geschichte, umnem«mcm n New Dennerstag, 29.5. 20.00 Uhr

York wahrend des Golikrieges spielt. “Chroniclaofa ~ Sonntag, 22.6. 20,00 Unr
Disappearence” 15t sein erster abendiitiender Fim.

’Was Cnmmcle of a Disappearence’ fir westiche
macht, ist dor d

FILM ABC

Essaida Mohamed Zran erhielt beim Festival von Karthago
1096 fir *Essaida” vinen der beiden Preisa for das
Tummn 1008 beste Fimdebat

Der Regisseur Mohamed Zran wurde 1959 in Zarsis,

E: 35 i 9 Tunesien gaboren. Er bosuchte die Filmhochschule in

Per Zufall lernt der Ma'er Amine in Tun:s den rebelli- Pans und drehte 1087 mit *Virgula® seinen ersten
schen Nidhal kennen. Er folgt ihm in das Stadtvertel Kurzfilm. *Lo Casseur de Pierres®, den er 1989 voll-
Essarda, In dem vor allem die in dio Stad! 2 endete, wurde 1991 auf dom Festival des afnkani-
derte Llndbnvélkenmg wohnt. Amine enldec!l schen und kreolischen Films ausgezeichnet. *Ya Nabi®

abgestolen und fasziniert zug! ulch. die brutale Welt von 1993 war sein dritter Kurzfiim

der entwurm en ugend-chen ar Ndhal ibt es = 5
J; T E“nu . S&aﬁml 24.5. 16.00 Uh

durch seinen Vater, den Trinker — keinen Ausweg aus , 24.5. 16, r

dor Spirale von kleineren und gréBeren Verbrechen. M . 25.6. 20.00 Uhr
Haifa Masharawis eigenes Leben Uberschattete: die fehlen-

den offizelen . Seine weitsren Arbeden thema-

Pﬂhw"mdelhnde \9‘96 tiseren ebenso de Stuaton der Palistnenser o dan
Rege: Rashd M. Camps wie im Exil in den arabischen Lindern. D2

Farbe, 35 mm, 75 M, omu (englisch) Produktion, an der Rashid Masharawi derzeit arbestet.
verliBt dieses Supet: Der Film hat de Gewalt gegen

Die Leuta nennen in Haa, nach der Stadt, de er Frauen in den Landem der *3. Welt” zum Gegenstand

liebt, und ha'ten ihn fur enen Verrickten. Daber gbt es

in dem paldstinens:schen Flichtingslager viele D “Masharawi zeigt den Altag der awischen Hofrung
die nur er wed. SﬂnBﬂM&llngar:?e und Enttuschung, Traum und Wirklichkett hin und her
und auf die unterschiediichen Charaktere in der geworfenen Flichtlinge. Die Kamera wird 2um Zeugen
Famia senes Freundes segt = last dosumentanscher  C2SSEN, Was der Regvsseu.' selbst eriebt hat, fc\g‘ o=
Weise Miseren und Hotinungen der Palistnenser Rhythmus, n Lager gedfinet und geschic
Fur *Halfa" erhielt Rashid Masharawi den *Tant de *ﬂ*"’_:nwdm jener Geme: mma-i
*, also den 3. Pres des Offimelien daren r Masharawi ist. Seine Arbaten

Wattbewerbs von Karthago, . Der Film haben also rugleich dokumentanschen Charakter Sa

wurde auch als *| aw," sind Ausdruck emer auf erschitternde Wesse einga-
rrlog Seetec im 1996 in Kairo ngten Wakichke, i geschlossenen Raum ces
Fluchtingslagers, und sind

20ers somit charaktenstsch fir

Rashid Mash: 1 12682

Filchtingstager Sf:h m G.‘;!z?s";eden geboren woer Insaf Macma mn der Fesuvak::mng Quocdiwen 2/1936

w::f-n’g Jugend verbrachte. M1 18 Jahren begann

«n improdukbion zu arbeiten und in kurzer

Zettan 20 Fimen als ml;ucmr :l!“g:'aer;m der Fre'la'g. 23.5. 22.00 Uhv, anschiieBend Gesprich mt
Regsseur, der stindg im Gara arbedtet. egrsseur

Sein ege Debiit gab er 1987 m1 dem Kurzfim Samstag, 24.5. 20,00 Unr

*Jawaz Safar”, der um einen Mangal kre:ste, der auch Mitwoch, 18.6. 20.00 Uhr

La Vie, ma Passion! reren Langfilmen und hat —vor “La Vie, ma Passion!”
- bei drei weiteren Filmen Rege gefihr: *Le Temps

Agypten 1995 de la Chute” (1981)," Histoires du Temps heureux”

Regie: Magdi Ahmed (1992) und *Les sept Jours ce ['Etre” (1995)

Farbe, 35 mm, 115 Mm OmU (franzésisch, enge-

sprochene Ubersetzung) *'La Vie, ma Passion!" ist einer der gréBten agypt-
schen Fimerfolge der jdngsten Zed und das verdankt

Magdi Ahmed Alis Film fesert die Lust am Leben und er vor allem seiner reinen Menschlichkeit und seiner

dleﬁ:wundschalr Drei Frauen kampfen um ihr tagli- Fahigkeit, dig Problema einer Geselischaft anzu-

ches Uberleben und vor allem um die Liebe. Fatma packen, die sich entweder an die neuen kapitalisti-

traumt von der Heiral, aber ihr Youssel wird in der schen Beding :n anpassen muB oder untergehen

Hochzeitsnacht verhalftet. Nawel findet erst keinen
Mann und willigt schlieBlich emn, sich henlich gemad
der Tradtion zu verheiraten. Und Sakina wird verlas-
sen, als ihr Freund merkt, daB sie keina Jungfrau

mehr ist. So unterschiediich ihr Schicksal, dia drer hal-

wird. Der ganze Film kann a's Zeugnis der Hochach-
tung ver der menschlichen Wirde verstanden werden,
vor der Wirde von Menschen, die sich weigem, ihre
Seelen zu verkaufen, und Gberzeugt sind, dab sie es
nur gemeinsam schaffen werden, dia wirtschaftlichen

ten zusammen = und sie halten durch Note und dweiusellscha!Lchen A.bsurd taten im
Iiham Chahine wurde fir ihre Rolle in “La Vie, ma gyptens
Passion!* in Karthago 19986 als beste Darstelierin aus- s"”x Hashem in Ecrans d’Afnque 16/1996

gezeichnel.

La Vie, ma Passon!

Magdi Ahmed Ali wurde 1852 in Mansoura, Agypten Sonntag, 25.5. 12.00 Unr
geboren, Zunichst studierta er in Kairo Pharmazie, Donnerstag, 12.6. 20.00 Uhr
sein nachfolgendes Filmstudium schlof er 1980 mit

dem Diplom ah. Er war Produktionsassistent bai meh-

Machaho sind und der Goer et St
gedreht wurde 2 Stracken in iver Sprache
fkacem Hadjad) In Algerien geboren, erwarb der Regisseur Belkacem
Em 35 mm, 120 &f. OmU (englisch) Haﬁ Mcl\ dem L:(nralurstudm an der INSAS in
iplom fur Regie. Zunachst arbertete er
Der Baver Arezki entdeckt einen Sterben-  fir de belas:he Rundfunk- und Fernsehstation RTB,

den und rettet i, nimmt ihn bet sich auf. Der Fremde wechselte dann jedoch zum Algenschen Fernsehen
beginnt eine Liebschalt mit Arezkis Tochter, die nicht Uber, 1882 drehie er er einen Kurziilm, *La Goutte”.
ohne Folgen blebt, Als Arezki die Schwangerschaft der den ersten Preis auf dem Festival von Amens

entdeckt, brcht er auf, um den Unbekannten zu finden erhielt, Danach folgten dann Langfime: Bounane El-
und seine Ehre Eine G Ka!al (1998) Djitali Gataa (1984}, und ,El Khamssa™
Gber HaB und Rache und zugleich emne Liebeserkli-

rung an de Landschaft des llasgtbirges - im beein- o

druckend atentio alter arabisch

Erzahttraditionen. Mittwoch, 28.5. 20,00 Uhr

Machaho ist der erste a!gunsdn Film, dessen Donnerstag, 19.6. 20.00 Uhr

Protagenisten eine nationale Mindarhedt, die Kabylen,
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Nasser 56

Agyplen 1895
Rege: Mohamed Fadel
4w, 35 mm, 150 Min., OmU (englsch)

Im Juli 1656 wurde dor Suez-Kanal nationalisia
GroBbritannien und Frankreich inlurvmvem-t: n;'tmd
Fallschirmjdgern, Disser Konfikt machta Prisident
Gamal Abdel Nasser zur Identifkationsfigur dor Agyp-
tor. Der Film banchtet Gbar die 100 Tage, die der
Entscheidung zur Nationaliserung vorausgngen.

Mohamad Fadel wurde 1938 geboren und studierte
uniichst Landwirtschaft. Danach arbeitete or fir das
.‘my?‘nwho Fernschen, wo or bald 2u einem der erfolg:
roichsten Regisseura teullstonstischer Arbeden avan:
cierte, Mi senem Film “Un Appartement en Villa®,

Umm Kulthum, a Voice Like Egypt

USA 1886
Regie: Michal Goldman
slw, 16 mm, Dokumentation, 67 Min., OmU (englisch)

Die Sangenn Umm (*Mutter) Kulthum hatte die
Musikalitat einer Ella Fitzgerald, die &ffentiiche Prasenz
einer Eleanor Roosevelt und ein Publikum o zahireich
wia Elvis Presley. Aber sie war mehr als “nur' eine
Sangerin. Sie artikulierta die Sehnsichte ihres Landes
und der gesamten arabischen Welt und wurde 5o zu
ener Art Heldin, Sie starb 1975, ist aber unvergessen
eblieben. Omar Shant fahrt als Erzihler durch g‘;'sbn

Miel et Cendres

Schwaiz/Tuneswn 1996
Reguy, Nadia Farea
Furba, 35 mm, 80 Min., OmU

Leila satzt sich Gbot ein Tabu hinwey: Sie lisbt Hassan
wrid will aut iha nicht veezichtan, nur weil ¢ schea
ainer andaron yorsprochan iat, Als Hassans Mutter dus
beidian auf cler Terrasse erwiacht, wird Lada in die
Nacht hinausgajagt. Dom arstens folgen wuitaee Tabu-
brdiche: Laila proatituinet sich, um thr Stucum uad ihr
Leben finanziersn 2 kéanan, und als ihr Fround se
miBbrauehen will, greift aio sum Messer, Ala Hastan
und Loda sich wdaraehen, sitzt s im Gefingria =
und fahnt seine Hilfe dannoch ab,

Nadia Fama wurde in Kairo als Tochter anar
Schweizerin und enes Agypters geboron. In Bern und
Kairo studiorte sia Sprachwiasenschaft und nbschvierta
cdann ena infiihoge Fdmausbidung in Naw York
{Oplom 1008). “Minl ot Candrea” iat (he arstar
Langflm. Bereits sait Mittw der B0er Jahta hatto sie
adoch bei ainor ganten Roihe von - in den letzten
ahiw \wwegeml‘ fir das Wastachweizer Fermseben

gcdunmm =~ Kurzfilmen Rege gefihrt: ‘Magic

inoculars® und “Letters from Mew York™ (1926),

mnar bitteren Komédie Gber die Wobnunganot, ver
tauschte er 1977 erstmals den kloinen Bildschirm mit
der groBen Leinwand. Secha Jahre spiter kam er mit
“Uamour en Prison” ein weiterns Mal zum Kino,

*Als Stick verilmier Geschichte, strkt vom arabi
schen Standpunit aus batrachtet, ist ‘Nasser S6' fasa-
nierend. So etwa, wean daraul hirgewiesen wird, dad
der Bau des Sunz-Kanals rund 120,000 Menschen
das Leban kostetw ... Urspriinglich war dieser Film nur
fiir das Fernsehen gedreht, und vom Erfolg, den er
auch in den Kinos hatte, wurden sowchl der
Produzent als auch der Verlaih dberrascht.”

Deborah Young in Vanety 3/1996

Masser 56
Mittwoch, 11,8, 20,00 Ubs
Freitag, 20.6. 20.0Q Uhr

Salut Cousin!

Algerien/Frapkraich/Baigien 1895
Regie: Merzax Allovachs
Farte, 35 mm, 100 Min., OmU (enghzch)

Voil Humors, sber durchaus reaiistisch, beschrebt de
Komddie die unterschadlichen Lebensweisan der
Emigranten und cer “Ozhe feberen®. Allo kemmt
aus enem algenschen Dorf nach Pans, um fr seinen
Chet einen omindsen Koffer abzubolen. Ex wrd Von
seinem Cousin Mok aufgenorman, einec fypischea
“Pansien” der sweiten Generation, der sich auskeont
im Labyrinth der Sanisrungsgebieta und Vorstidte.
Alil aber rst verwirrt vom Getnebe der Metropole, und
als er die Adresse smnes Kontaktmanns verkert, be-
ginnt f0r hn ere Odyssee durch Paris
Nachdem er sich in seinem vorbergehenden Film *Bab
El-Oued City” mit den fundamentalistischen Saten
riens auseinandersetrte, sieht Regisseur Merzak
Allcuache in *Salut Cousin!™ ain Zeichan der Holfrung
und der Verstidndigung. Er erhieft dafir in Karthago
1696 den 1. Preis des Wettbewerbs, den *“Tant d'Or”,
und eine Spezele Erwihnung der Jury des Inter-
nationalen Verbandes der Filmjournalisten FIPRESCI

des *Filmmakers Collaborative”, ener Gruppe unab-
hingiger Dokumentarfilmer in Boston. 1992 2u einam
fGr ein Jahr geplanten Aufenthalt nach Kairo gekom-
men, entdeckte sie erst die Musik und dann die
Geschichte Umm Kulthums, dia sie Gber weitsce sechs
Iahra hinweg recherchiene.

*Der erste englischsprachige Dokumentarfim ber die
besihmta Singerin, deren gefubivole Stmme die
Zuschauer {esseita. "Umm Kuithum, a Voice Like
Egypt* etéfinet auch dem westichen Publium einen
2Zugang zu jener dgyptischen Legende, Der von Michal
Coldmann als Autonn, Regisseunn und Produzentin mit
Sorgfalt gestatete Dokumentarfilm, verbindet histori-
sche Woch hau-Materalen mt Interviews. Die

okumentarfilm, der diz Zuschauer vom |
der Sangerin im Nildelta nach Kairo f0hrt, wo sie lebte
und arbedele, in die Calés, Markte und klenen
Gassen.

Dia Regisseurin Michal Goldman absolvierte an dar
Harvard University ein Studium der Kunstgeschichte.
Sie kam in der Birgerrechtsbewegung der 60er Jahte
2um Dokumentardilm. Ihre Arbeden als Autorin und
Regisseunn wurden mehtfach ausgezeichnet, unter |
anderem mit dem Academy Award. Sie ist Prasidentin

Interyviews machen de Liebe deutich, de die Men-
schen heuts noch 10r Umm Kulthurm empfinden, ob nun
der Nobelprewtriger Nagh Mahfus oder der Fabrik-
arbaiter, der eines ihver Lieder berlickend improvisien
in die Kamera singt."

Deabarsh Younq in Vanety 9/1996

Umm Kuithum, a Voica Like Egypt
Sonntag, 8.6. 20,00 Uhr
Samstag, 21.6. 21,00 Uhr

Un Eté a La Goulette

Tunesien/Frankreich/Belgien 1996
Regia: Férid Boughadir
Farbe, 35 mm, 90 Min., OmU

Ein Sommer in La Goulette, der Klenen Hafenstadt bet
Turus: Manschen unterschiedficher Refigionen und
Kulturen leben friediich zusammen. \Wie etwa cer
Moslem Youssef, der Juda Jojo und der eus Sizlen
stammende Katholk Giuseppe. Sia sind ebenso unzer-
trennlich wie ihve dre: garade 18 Jahre alten Tachter
Mériem, Gigi und Tina. “Punktich™ zu Marid Himmel-
fahrt h die Madchen, ihre Ju aut i
wverfieren, und das auch noch mit Jungen anderer
Religionen. Das Ganze wird zum Hartetest fir die
Freundschaft inrer Viter — kurz bevor der “Sechstage-
kriag™ von 1967 ausbricht und fir langa Zeit Juden
und Araber wehweit aufeinanderhetat.

Fir seine Rolle in “Un E1é A La Goulette” erielt

2u

*Projections en Sundays’ und “Semi-Sweat” (1287);
*Charlotta’s * und “1001 Amarican Nights”
(1988), “Sugarbluns” (1990, "D'Amaur et d'Eau fras.

cha* (19925, *Made in Lowe” (19931, *Forrat dune
Feomme séropositve” und ‘Lorsque mon Haurs vien-
dra® (1695}

“Wie mdees:Ndan-r&‘ithgs'ad\-dx
miteirander yerknCoft, st MLe-'m Ersting ena

beachtiche d Nacia Fares
w:l"M ?ucud-md. tisch, mt mecdramatschen
Abzentan, Due lsfam als Relgion ist kaum prisent, 5o

ol mch ‘Miel ot Cendres’ nicht mnfach a's anbwsiami-
stigeh versinmahmen REL *
Frans Ulreh 1 Zocor 3/1567

Nadia Fares Chae ibren Fim. “Oer eina memnec Foba st
1t den Alpen veewurzeit, withrend Car anders am N2
veranhert 1at. Omase Spmifiim jst such cas Resutat
sinar Sucha pach menen Wirreln ais Fimautoce: Oas
byt leh gespurgeit n cen ardecn urd e arderen

5 wor i

Mini et Caadrus
Samstag, 24.5. 18.00 Ubr
Frutag, 13.8. 20,00 Uhr

Merzak Alouachs werte 1344 n Aiger gedomn
1867 schicd er die Flmbcchschule » Pors v
Diplom ab. Neben Dcaumertar urd Unterat.

sche Femasfen dreht

*Schon mi ‘Omar Gateto® begamr Mercme Alcuacha,
v Kino 7u gestaten, Cos ma vor Srgss-

mnen Fim, der cas waira
Jugend zeigt. Er verharde 2
Emanzipation der Frauen, de cie L2st aner
Tradition zu tragen haben ®

Hassouna Mansoun in Cer Fesaalbed
3/1896

Salut Cousin!
Fretag, 23.5. 20.00 Uy, anschiiedend Gasprich mt

dem
Sonntag, 15.5, 20.00 Uiv

Mustapha Adouani in Karthago 1996 den Preis fir den
besten minniichen Darstatier,

Fénd Bougheds, 1944 in Hammam-lt, emem Voror
von Tunss, geboren, ist sowshl Kntkes als auch Fime«
macher. Er promovierte Gber den afrikanischen und
amabischen Fim und bogana 1971 fir die Zeitschrift
“Jeune Afrique” Filme zu besprechen, Zuniichst bei
Regissauren wis Alain Robbe und Fernando Arrabal
assistierend, drehte Boughedir eine Reiha yon Kurzs
und Do\um,enwl-lm?l_t un|ulandorsm nqcll (ber das

afr und ino. Sein
Boughedir 1980 mil *Halfaouine = Zoit der
raume”,

Un Eté & La Goulette

Sonntag, 25.5. 20.00 Ubr, anschiieBend Gesprich mit
dem Regisseur

Samstag, 14.6. 20.00 Uhr
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TERMINE

Entrdt, wenn nicht anders angegeben: 8, DM, ormaBigt 5,- DM

Retrospektive “Neuer arabischer Film"
Eréffnungswochenende vom 23. - 25. Mal

An der Erdltnung der p “Neuer Fllm" Im Haus der Kulturen der

Welt der dor “Journées Cl de C. 9 Ben
und die Reg 1 L g , Férid B: T I und
™ , Palastl

Nach den Vnrﬂlhmnaan Ihrer Filme und In einer Podiumsdiskussion unter Leltung des

F Plerre
bischen Fllms sprechen.

werden sie zu |hrer Arbelt und zur Situation des ara-

Merzak Allouache wurde durch seinen Film “Bab el-Oued Clty" und dessen

In auch I

ional bek

Karthago 1996 den ersten Prels “Tanit 40",

Fdr “Salut Cousinl" erhielt er In

Férid Boughedir ist ciner der profillertesten Filmkritiker Atrikas und der arable

schen Welt. Sein Film = Zelt der

arhlelt 1990 den "Tanlt KO und

liet erfolgreich In vielen europlischen Lindem. Auf dem Festival von Karthago war sein
neuer Film “Un Eté 4 La Goulette™ einer der grd0ten Erfolge belm Publlkum.

Vor allem durch Dokumentarfilme trat Rashid Masharawi bisiang hervor. Sein

dritter Splelfilm “Halfa” wurde In Karthago 1996 mit dem "Tanlt de Bronxe"

net.

'
Fénd Boughedit

“La Goulette -

ein magischer Ort”

Férid Boughedir zu selnem Fllm “Un Eté a
\a Gl

Fénd Boughedir: In meinem ersten Fim *Halfaoune -
Zeit der Trﬁurm hallu ich mich yon meinen Kindheits-

Abdellatif Ben Ammar ist nicht “nur” Festivallelter, sondern seibst Reg .
{dr seinen Film “Aziza“ erhielt er 1980 den “Tanlt d'Or*.

Pierre Haffner iehrt an der Universitat Stradburg und Ist Autor zahirelcher

A xum afr hen Fiim.

HAUS DER

10557 Berlin

RULTUREN
LM WELY

Erdlfnungswochenende

Freitag, 23.5.

Samstag, 24.5.

Sonntag, 25.5.

John-Foster-Dulles-Allee 10
Telefon: (030) 397 87 175

Salut Couslin!
Algenen/Frankreich/Belgien 1886

Regie: Merzak Allovache

Farbe, 35 mm, 100 Min., OmU (engfisch)
Im Anschiud Gesprich mit dem Regisseur

Halta

Palistina/Niederlande 1996

Regie: Rashid Masharawi

Farbe, 35 mm, 75 Min., OmU (englisch)
Im AnschluB Gesprich mit dem Regisseur

Essalda

Tunesien 1996

Regie: Mohamed Zran

Farbe, 35 mm, 100 Min., OmU (enghech)

Miel et Cendres
Schweiz/Tunesien 1996
Regie: Nadia Fares

Farbe, 35 mm, 80 Min., OmU

Haila

Palistina/Niederlande 1996

Regie: Rashid Masharawi

Farbe, 35 mm, 75 Min., OmU (engfisch)

Fest: Extravagance Orlentale
Arabisch-Orientalische Musik, Tanz,
Spezialalitaten

Eintritt: 25,- DM, for Kinoginger ermaBagt Fest: 20,- DM
Der zweita Abend des Erdffnungswochenendes wird
durch einen orientalischen "Basar® begleitet.
Arabische Kostlichkeiten sind im Angebet, natdrlich
Getranke und vor allem Musik, Auf mehreren Bihnen
finden Konzerte und Tanzparformances statt: Das
*Oasis Dance Ensemble” zelebriert orientalischen
Bauchtanz, die Gruppe Habibi, Nacer Kilada aus
Agypten und der Tablaspieler Sayad Balaha verspre-
chen eine Mischung klassisch arabischer Klangen mit
Jazz und Pop. Die EnravaganceOnenﬂe wird mit
einer Discothé hi D) ist Said Meh

und das Ende def Nacht offen ..

In Zusammenarbeit mit InterCult

La Vie, ma Passlon!

Agyplen 1995

Regie: Magdi Ahmed Al

Farbe, 35 mm, 115 Min., OmU (franzdsisch, Uberset-
2ung eingesprochen)

Podlumsdiskussion

Abdallatd Ben Ammar, Direktor der *Jounées
Cinématographiques da Carthage®, und die
Rogisseure Merzak Allovachs, Férid Boughedi
Rashid Masharaw.

Moderation: Pierre Haffrer

Eintritt frei

und

Un Eté A La Goulette
Tunesien/Frankreich/Belgien 1096

Regie: Fénd Boughedir

Farba, 35 mm, 20 Min,, OmU

Im Ansch!u8 Gesprich mit dem Regisseur

erfah nk emnem Arbeiterviertel in
Toms. mregen hssen Ich wol‘nc die gingigen
und gen Gber die 1slami-

sche Gesellschalt Gberwinden und dio Phantasie, den
Humoer und die Sinnlichkeit zeigen, die in unserem
Alltag entsteht und die jedes isa'mische Dogma auf
Schatt und Tritt widerlegt.

Einen Film in La Goulette anzusiedeln heiBt nicht nur,
dia mir 5o wertvolie [dee der Toleranz zu feiern. Es ist

Was hat Sie zu *Un Eté 4 La Gouletta® inspirtert?

Fénd Boughedir: Um mene Bider 2u entwerlen, gohe

ich die Camot High Schoal in Tunis, Das wichtigste
mmumlmwowmmn
Dio Schilerschaft bestand zum
wbﬂlmTcdlesdunTmn Italienern und
Mosloms waren in
der Minderhed. Im Sommer fuhe ich in die Fenen nach
La Goulette, wo die Bevilkerung genauso gemischt
war. Hier herrschte ene auBerordentich warme und
freundiicha Atmosphire und trotz der Armut eine
groBa Lebenslust. Dre Idee, “La Goulette™ 2u drehen,
entstand daraus, daB ich mich am Ende wia ein
Waisenkind wegen diaser pluraistischen und kosmo-
politischen Kultur fUhite, die ich vel teler erfahren
habe als mene arabischen Cousins, die d tunesi-
sche Oberschule besuchten - s hatten ihve ganze
Schulzed hindurch diecelben Freunda. Ich aber verler
durch die poltischen wihrend der Zed
des kelliektmstischen Regimes und die Auswrrkungen,
des Sechs-Tage-Knegs dann fast alle meno Freunde.
Vielo tunesische Juden, die kleine Geschifta hatten,
muBten unter dem Druck der Umstinda den ltakenern
folgen und La Goulette verlassen. .

In ihrem Film lassen die Leute ihre Turen offen ste-
hen. Alle kénnen jederzeil in die Wohnung der ande-
ren. Hat das in La Goulette emne Tradton?

Fénd Boughedir: In meinem Film wollte ich 2eigen,
daB La Goulette ein magischer Ort ist ~ eino Eigen-
schaft, die michtiger ist a's sene Bewohner. InLa
Goulette 15t das Leben stirker als jedes Dogma, als
alle Regeln oder Beschrinkungen. Das ist s, was ich
in meinem Fim zeigen wollte. Ich habe dio Levte
befragt. Ich habe thnen zugehdn und formte dese
Bruchsticke von Wirkichkert in ene fkive Erzihiung

um.
In “Un Eté a La Goulette® betone ich aber auch de
von Haus zu Haus sehr verschiedenen Werta und
Lebensformen. Jedes Haus 1t ein esgener kultureler
Mkmkums Kulturen sind von Land zu Land ver-
Maltesen, Moslems und Juden
Iahenzusamien.aberd.uhe&mchl,dﬂ.ﬂmmh
hen. Alle sind Freunda - sie essen zusammen,

2ugleich eine Gelegenheit, eine bunte Mischung von
Charakteren auf die Leinwand zu bnngen, die dort
gelebl haben und die enen unausloschlichen Endruck
in meiner Erinnerung hinterlassen haben. Nehmen wir
zum Beispiel Tatta, dia Kupplerin, oder Mery, die ner-
wg fette Witwe, Miro, den voyeuristischen Anstreicher,
Braitou, den bekloppten Schneider, TSF, den Radio-
Fanatker, oder viela andere.

Obwohl es mr we-mhm SpaB macht, den Reichtum

tauschen Rezepte aus, die Kinder spicien mitesnander
~ aber es wird nicht untereinander geheratet' Jeder
bewahrt seine eigenen Traditionen, Kulturen, Stla,
wéhr!ndmanmglachengeﬁemdmhmmnduen
halt. Heiraten hen den Gemes

ren Konflikte, Das ze-qenchwd\mmnemFun denn
obwohl es mir Freude macht, ein verorenes Paracies
einzufangen, kann ich es nichl idealisieren. Wenn die
drei Midchen die Regeln brechen, gerit das.

bisher kaum beschrieb: Kulturen zu portra

und die Fahigked zur Verstindigung mit anderen
Kulturen zu basingen, idealisiere ich sie niemals. Wenn
ich in einer Erzihlung versuche, die wahre Sette einer
Kultur wiederzugeben, so heiBl das eben nicht, daB
ich ihre Tabus und ihre Ungerechtigkeiten vertusche.

Gleichgewicht ins Wanken und es wid dautich, wie
2erbrechiich das friediche Zusammen'eben in
Wirklichked st.

Das Interview fGhrte Hugo Sada.

beherrsche. Ich brauche Geschichten, um u leben.
Und Algenen mit all semem rasanden Irsnn inspmert
mich. Mit diesem neven Film *Salut Cousin!® wolite ich
frische Luft atmen, mit all den fertigen KEschees bre-
chen. Ich habe das Projekt in Frankreich begonnen.
Mein erster Einfall war, eina Komédie zu machen, haba
mich dann aber zwischen dem Drama und der
Kombddie eines Bides von Algenen selbst wiederge-
funden. Tatsichlich habe ich einen algerischen Film,
der in Frankreich spielt, gedreht. Nur die Ausstatiung
ist eine andere. Ich bin Uberzeugt, daB es emen nicht
2u verleugnenden Einflu Algeriens in Frankrech gbt.
Algenscha Logik ist Teil dieser historischen - fast hitts
ich gesagt: einer hysterischen — Benehung. Sie durch
die Kunst zu verstehen und auszudricken, ist notwen-
dig. Ich kann nicht behaupten, im Besitz der Wahcheit
2u sein, aber ich kann bekriftigen, daB Filmemacher
und Kinstler verpflichtet sind, sich 2u engagieren,

Welchen Platz sollte dieses Engagement einnehmen?

M!r—ak Allovache: Den Platz des Kinstlers, den des
Die Geschichta ist Ob man

Merzak Allouach

“Salut, Cousin -
Briicke iiber das Mlttelmeer"

nun" Hfilme oder Dok dreht, das
wesentliche 1st, Zeugms abzulegen, Wenn wir bei-
spielsweise von Afrika sprechen, missen wir feststel
len, daB sed der Unabhdngigheit seiner Staaten latente
Briche bestehen, dab die Probleme der Kolonisation

Interview mit Merzak A
neuen Flim

Nach *Bab EI-Oued City" sind Sie nun vaeder da!

Merzak Allovache: 1994 bis 1996 — das ist, trotz der
groBen Probleme, keine lange Zeit. Zwei Jahre, um
einen neven Film zu machen, das ist nicht viel.
Nachdem ich das Algerien des Fundamentafismus
beschrieben habe, wollte ich mit *Salut Cousin!” die
Hclfnur\g wiederbeleben, Der Film ist fir mich Zeichen
eines Bruick hlags dber das Matel hinweg.
Und wenn Sie von *Zurickkommen” sprechen, ich
wirde sagen, ich bin nie weg gewesen. Ma *Bab El-
Qued City" stand ich n unmitelbarem Kontakt mit
Algenen. Ich habe ein sehr bretas Publkum erreicht
und zu Debatten angeregt. Der Film legt Zeugnis ab
von meinem Land, ist eina Suche nach Verstehen, Und
als Filmemacher muBte ich enen emeuten Zugang zu
einem Viertel finden, das ich bereits 1976 (n *Omar
Gatlato”) gafimt hatte

Was st heuta ihre Position gegeniber dem, was man
den “Algenschen Wahnsinn® nennen kénnte?

Merzak Allouache: Ich ba Fimemacher, ich bin
Konstier. Und das 15t das ennge Meter, das ich

und der Dekolonisation nie ge'dst worden sind, Und
dieser Umstand erschwert das Verstehen und die
Debatte.

Welche Lésungen sieht Merzak Allouache?
Merzak Al he: Die erste N digkeit besteht
darin, das Bse 2u identifizieren, Wir leiden unter
Korruption, Diebstahl und dem Ehrgeiz von Dikatoren.
D.g Kultur 1st das letzte verbleibende Boliwerk. Nur dia
lischaft und die Basisb kdnnen
die Hoﬂnung wiederbeleben.
Die einnge Stirke Afrikas liegt heute in seiner Jugend,
Dig ist ihre einzige Zukunft. Sie hat, und das ist e
wirklich gldckiicher Umstand, noch immer Projekte fior
du Gesellschaft. Heuts leben wir m enem globalen
Dorf, aber darin gbt es extemtonale Gebrete und
Grenzen. Die éffentiche Meinung schaut selbstgefilig
2v, wie die Erde sich entwickelt oder eben ruimert
vard, Sig ist bloB Zuschauer, Aber gldcklchenweise
gt es auch enige Leute, die handeln.

gung

Das Interview fuhrte Jadot Sexirahiga.
Verdffentichung mit freundlicher Erlaubmis von Ecrans
d'Alrique
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Retrospektive: Neuer arabischer Film

TERMINE

Eintritt, wenn nicht anders angegaben: 8,- DM, ermaBigt 5,.- DM

“Ich will nicht einen

Film damit vergeuden,

zu kampfen.”

Interview mit Rashid Masharawl zu seinem
Flilm “Haifa"

Ein Teil des arabischen Festivalpublikums in Karthago
hat threm Film *Haifa™ mangeinde politische
Radikalitat vorgeworlen.

Rashid Mashataw: Ich mache meine Filme aul meine
eigana Art. Ich will nicht einen Film damit vergeuden,
2u kiimplen. Oder damit, Cber etwas zu sprechen, was
schon ein Jahr spater ganz anders sein kann, Alla zwei
Monate énden sich in unserer Weligegend die Atmo-
sphare vollig. Die politische Situation wandelt sich
standig, und damit auch dia Perspektiven. Das ist
nicht mein Gebiet, Ich wil Filme machen, die man
noch nach zehn, nach zwanzg Jahren als Film anse.
ken kann, Dia Problema mogen sehr verscheden sein,
aber ich interessiere mich schiieBlich fir die Men-
schen. Menschen, die Leben oder hassen, sterben,
Kranke, gute, smarte, schdne, verrickte Menschen
Die kdnnen Oberall leben,

Spielt auch deshalb dat Islam keine Rolle in *Halla*7?

Rashid Masharawi: Der Film erzihlt nicht davon. Ich
will dieses Thema nicht in meine Filma einbringen, weil
ich viellaicht nach rwei Jahren nicht mehr meiner
Haltung sicher bin, Und einen anderen Film dariber
machen maBta. “Haifa® ist keine Dokumentation, kein
Beitzaa. fir de_‘News', Es ist Kino. &
Von welcher Idee sind Sie bei der Arbeit an *Haifa®
ausgegangen?

Rashid Masharawi; Vom MBverstandnis, vom Nicht-
verstehen, |ch habe lange versucht, ein Drehbuch dar-
Gber zu schreiben, was ‘drauBen’ vor sich ging. Aber
ich bin daran gescheitent. Ich bin in das Dilemma gera-
ten, dab ich es nicht schaffe, einen Film Gber das zu
machen, was in meiner nichsten Nachbarschaft vor
sich geht. Also habe ich versucht, einen Film zu dre-
hen, in dem dieses Nichtverstehen, deses M Gver-
stehen im Mittelpunkt steht. So daB die Zuschauer von
*Haita® vielleicht all unsers MiBverstandnisse sehen
kénnen. All diese Konflikte zwischen uns, und zualler.
erst mit uns selbst. Ich haba diesen Fim gedreht, aber
ich weiB nicht recht, ob ich jetzt wirklich versteha, was
vor sich geht.

Die offene Erzihiform von ,Haifa® entspricht diesem
Grundproblem.

Rashid Masharawi: Ja, ich habe beim Drehen und be
der Montage versucht, an dieser Idee festzuhalten, Ich
kann unsere Geschichte in der Wirklichkeit nicht ge-
ordnet erzahlan; Erstens das, zweitens dies, drittens
das. Also warum solite ich das im Film tun? Im Leben
ist es dies und zugleich das, und was weid ich, und
wer weid schon, wohin das geht? Ich habe das

Rashid Masharawi

Drehbuch zu *Haila® 1993 geschneben, Jetzt haben
wir 1897 und ich denke, daB das, was jetzt vor sich
geht, auch das isl, was sich in *Hafa® autrigt. Der
Film ist sehr nahe an der RealtAt, und das gilt woh
noch fir eine lange Zeit. Ich stamme, urspringlich,
aus Jafa. Ich bin nicht aus Gaza. Den Rest kénnen
Sie sich ausmalen,

()

Solite die Figur des halbverrdckten Haila dieses
unberechenbare Moment verstirken?

Rashid Masharawi: Dia Ha%a-Figur war der gefihrich
ste Part in diesem Film. Ich wuBts, daB wenn diese
Figur gefingen wirde, wirde ich auch einen Film
haben. Wenn nicht, dann hatte ich keinen Fim. Aber
ich wollte nicht jemanden aus den Dddem oder

Lagern portratieren, um ihm dann Dialoge in den Mund

2u legen. Haifa: das sind verschiedena Ideen, aus
denen eine Person kreiert wurde: Das MBverstindnis,
die Nostalgie, die Gaschichte, dis Zukunft. Der
Flichting, der Liebende, der Starke, der Schwache.
Und an all das heftet man zwei Beine und einen Mund
und 136t die Figur dann durch das Lager laufen. Der
Schauspieler hatto weniger cine andere Person darru-
stellen, als eine Idee.

In "Haifa® findet sich emeut eine Vaterfigur, die, durch
eine ritselhalte Krankheit geschwachl, ihra Autoritit
verliert

Rashid Masharaw:; Ja, schon in meinem Fim
JCurfew* gt es dieses Motv. Dia Frau wird stirker.
Die Frauen spielten eine groBe Rolla in der Intifada

und haben in unseren Filmen, in unseren Medien kaum

Aufmerksamkeit bakommen. In *Hata® kommt aber

etwas hinzu: Der Vater triumt davon, wieder Polist zu

werden, Aber als er seine Einberufung bekommt, ist

@3 zu spat, er ist bereits paralysient, Abgesehen davon,

daB ich glaube, daB es wichtiger ist, sich auf Win-
schaft und Kultur 2u konzentrieren, als starke Polizei-
krifte auf; , ist die pal ischa Polizei im
Fall einer poltischen Knse ohnehin gehandicapt. Wir
sind in verschiedene Zonen eingeschlossen, In ,A*
und ,B" und ,C*. Leute aus Gaza kénnen nicht nach
Jericha. Leute von der Westbank kénnen nicht nach
Gaza In *Haifa* hat dese Ohnmacht in der Vaterfigur
symbolischen Charakter gewonnen,

Sie sind selbst in einem Fldchtlingscamp, in Sha'ati
aufgewachsen. Welche Rolle spielt Ihr autobiographi-
scher Hintergrund fdr thre Filmarbeit?

Rashid Masharawi: Das ist sehr wichtig. Wir haben
ganz besondere Erfahrungen in dieser Weitgegend
gemacht. Der garnze Nahe Osten ist da einzigartig. Dia
Bedingungen, die diesas Situation erzeugt haben, wer-
den nirgendwo anders zusammentreffen.

Das Interview fGhrte Robert Weirlbaumer.

Machaho

Algerien 1995

Regie: Balkacem Hadjad|

Farba, 35 mm, 120 Min., OmU (englisch)

Chronicle of a Disappearence
Palistina 1906

Regie: Eha Suleiman

Farbe, 35 mm, 88 Min., OmU (englisch)

Umm Kulthum, a Volce Like Egypt

USA 1996

Regie: Michal Goldman

slw, 16 mm, Dokumentation, 67 Min., OmU (engfisch)

Nasser 56

Agypten 1995

Regia: Mchamed Fadel

s/w, 35 mm, 150 Min., OmU (englisch)

La Vie, ma Passion!

Agypten 1995

Regie: Magdi Ahmed Al

Farba, 35 mm, 115 Min., OmU (franzésisch, Uberset-
zung eingesprochen)

Miel et Cendres
Schweiz/Tunesien 1998
Regie: Nadia Fares

Farbe, 35 mm, 80 Min., OmU

Un Eté A La Goulette
Tunasien/Frankreich/Belgien 1998
Regie: Férid Boughedir

Farbe, 35 mm, 80 Min., OmU

Salut Cousin!
Algerien/Frankreich/Belgien 1996

Regie: Merzak Allouache

Farba, 35 mm, 100 Min., OmU (englisch)

Haita

Palistina/Niederlande 1996

Regie: Rashid Masharawi

Farbe, 35 mm, 75 Min, OmU (englisch)

Machaho

Algerien 1885

Regie: Belkacem Hadjadj

Farba, 35 mm, 120 Min., OmU (englisch)

Nasser 56

Agypten 1995

Regie: Mohamed Fadel

s/w, 35 mm, 150 Min., OmU (englisch)

Umm Kulthum, a Volce Like Egypt
USA 1996
Regie: Michal Goldman

s/w, 16 mm, Dokumentation, 67 Min., OmU (englisch)

Chronicle of a Disappearence
Palastina 1998

Regie: Elia Suleiman

Farbe, 356 mm, 88 Min., OmU (englisch)

Weiteres Programm

IMittwoch

Donnerstag
120,00 Uhr 2 9

Sonntag
20.00 Uhr

Donnerslag
20.00 UNr 1 2

Mittwoch
20.00 Uhr

Donnerstag
20.00 Uhr 1 9

. Abdellatif Ben Ammar
Direktor der “Journées Cinématographiques de Carthage”

In Tunesien geboren, studiede Abdeliatif Ben Ammar nach dam Abitur
1961 Filmwissenschalt in Nantes und Pans und lagte 1965 sein Diplom

R ab. Zundchst als Regieassistent bes namhalten Regisseuren wia Josel
'Y 4 Stnck, Daniel Mosman, Roberto Rosselini und Claude Chabrol und als
g Mitarbeiter in der Produktion 1itig, drehto Ben Ammar 1970 seinen ersten
,q.'% ¥ Spielfilm - “Une si simple Histoire™, Mit *Sejnana®, seinem zweiten abend-
1% k ! fallenden Fitm, 1973, schrieb Ben Ammar selbst Filmgeschichte, Sein
| 1 N Beitrag g als Meilenstein auf dem Weg zu einem nationalen tunesischen
Q“{_ ¥ A‘ Kinos, das - statt, wia fir die 60er Jahre noch typisch, entweder an die
Nouvelle Vague oder an den Hollywood-Stil dgyptischer Pragung AnschiuB zu suchen = in Inhalt und Form
unabhangig war, Dieses Kino holte seine Sujets von der StraBe und versuchte das kolektve Gedachtnis ru
bewahren, ohna den kinstlerischen Aspekt zu vernachldssigen. Neban dem bekannten Spielfilm "Aziza” real-
sierta Ben Ammar rund vierzig dokumentarische Kurzfilme mit einer breiten Palette von Themen, Direktor des
Filmlestivals von Karthago ist Ben Ammar seit 1998,

Pierre Haffner

1943 im ElsaB geboren, studierte Haffner Philosophie, Ethnologie, Religions:
und Literalurwissenschaft in Frankreich. Rund 12 Jahre lebte und arbeitete er
in Malh, Zaire und Senegal: zunichst als Gymnasiallehter, dann als Leiter der
Filmabteilung des Franzosischen Kulturinstituts in Kinshasa und schiieBlich
als Hochschuldozent in den Bereichen Kulturmanagement und Fitm. Seit 1681
lehrt er an der Universitat StraBburg, wo er 1933 eina Professur fir
Filmwissenschaft erhiell und den Bereich Alrikastudien an der Fakulal fir
Kommunikationswissenschalten laitet, Daneben widmet sich Haffner der
Schriftstellerei und der Photographie und verfaBt selbst Drehbicher, Seine
wissenschaftichan Publkationen befassen sich vorwiegend mit dem Film in
Schwarzafrika,

Essaida

Tunesien 1006

Regie: Mohamed Zran

Farbe, 35 mm, 100 Min., OmU (englisch)

Halfaouine - Zeit der Triume
von Férid Boughedir

Sonntag 1.6., B.6., 15.6. jeweds 15.00 Uhr
Eintritt Erwachsena 5,- DM, Kindar 3.- DM

Férid Boughedr “verschaift uns Zugang 2u einer \Weit,
dee noch nie im Kino gewigt wurde - oder zumindest
nicht auf solche Weise — nimiich die Welt der Fraven
in der Medina von Tunis. ... Boughedir zeigt uns auch
die Minner in unerwartetem Lichte, komisch und fast
zarthch.” Libdration

Bne lebendige Chronik des Tuniser Stadtteils
Halfaouine: KinderKina im Juni.

Schulino: Mitwoch 4.6, 11.6., jewed!s 10,00 Uhr



Retrospektive: Neuer arabischer Film

Elne kritische Triumerel Ober das Wasser
und die Nation
Fortsetzung von Seite 3

seinem Zimmer eingeschlossen ist. *Amour interdit®,
das 1855 spielt und von den Folgen einer Liebe auf
den ersten Blick zwischen Francine, einer Algerien-
franzdsin, und dem Araber Azzedine erzihlt. Das sind
drai Verfahren, die Realitit L durch die
Folklore, durch die Kunst und durch die abgetane
Vergangenhen, viellsicht drei Formen der Nostalgie.)

ches und immer wieder als soziales oder politisches
Wesen, wemger als Schépler auf der Suche nach
dem Absoluten. Daher ist *Jenseits der Wolken* von
Anfang an transnational und jenseits der Wel oder der
Natur. Er sucht durch den weiblichen Karper und den
Kérper der Stadte nicht mehr, was die Welt ist, und
auch fast nicht mehr, was der andere ist, sondem ein-
fach, was der Film ist, als ob = und wahrschenlich hat
Antonioni metaphysisch gesehen recht — die Frage
des Filmes oder des Blickes alle anderen Fragen
kliron wirde.

Damit nun gelangen wir zu einem dervoll

Dok film, dessen les Thema cben gerade
din Darstellung des Exls, der Situation des Exilierten,
aines ml'mAmmm.Hurvom i an einer

und eine hi Prasenz

ht. Mit der
Rockkehr vatan Breytenbachs nach Sadalnka, den
gen an seine Gi iserfahrungen, den

Dnnlﬂﬂungm\ seiner Fn.mxbo und Freunde, seiner
Wie Dingen und
Landschatten mﬂekheﬂ *Une Saison au Paradis* unse-
re beiden Motive in einer direkien und scharfsichtigen
Konfrontation mi dem Raum und der Geschichte einer
Nation. Hier zeigt der Dokumentarfilm saine Uberle-
genheit Gber die Fiktion darin, daB er das Thema ohne
Umwega Ober eine tragende, Uberzeugende Figur
angehen kann, in diesem Fall Gber die Persénlichkeit
Breyten Breytenbach, der vom Genius Richard Dindos
verfolgt wird. Der Fﬂm endet mit def dureluen‘ physu~
schen Begeg h di
Ozean, dem - nur mphmmhen’l Fremenshon

zont Afrikas, der aber auch ein ausgesprochen kalter
Ozean ist und so den Gedanken nahelegt, die Revolu-
tion werde vielleicht gar nicht stattfinden. (Der Schiud
von *Une Saison au Paradis® iberrascht: Obgleich
nach dem Ende der Apartheid und der Wahl Nelson
Mandelas zum Prasidenten gedreht, erweckt er den
Eindruck, dergleichen werds womaglich niemals ein-
treffen... Wollte der Regisseur in diesem Punkt stur
dem Buch seines Helden treu bleiben, das vor dem
Ende des offiniellen Apartheidregimes vedaBt wurde,
oder verfolgt er eine unmatelbar kntischa Intention?
Wir verbleiben im Vieldeutigen, was vielleicht die aktu-
alle Form der Realitit oder der sidafnkanischen
Wabhrheit darstelit.).

Dieser Schweizer Dokumentarfilm Gber enen promi-
nenten Gefangenen fihrt uns zu einem amerkanischen
Spielfilm Gber ein sGdalnkanisches Getingnis wihrend
der Apartheid. Meisterlich inszeniert von Arthur Penn,
der, iihnlich wie Richard Dindo, in Alnka die Gelegen.
heit zur Betitigung seiner geistigen Freihed zu finden
scheint. “Inside* ist ein perfektes Kammerspiel: Aus
diesom Gefangnis kommt niemand heraus. Das ganze
Drama eﬂIMM sich in seinem Innern, in der engen

Dio drei Sp»e'ﬁlrw. mit daun dese Triumerei endet,
auf Weise die Suche
der Filmemacher des Sidens. *Un Eté i La Goulette®
ist [dr seinen tunesischen Regisseur, fir das tunesi-
sche Publikum - der Film soll der groBte

Un Eté 4 La Goulette

menschlichen und sonalen S §

annhmnmgnh ulrmhmudﬂmhrme

de arabo-
MMnmmwmwummh
diese

lere Suche, die gleichsam unter dem Sonalen und
mprduml-htwadm od«dmmdormmbn

= jenes
Sonzufnd-nhoﬂt ohne das diese
i kdnnen oder

h pols Impatus
entwickel sich hier eine starke Poetk, die zu einem
erheblichen Ted Uber die Elemento funktiomert. Die
daraus entstehende Anthropelogie 1st nicht mit der der
Forscher oder der Wissenschaltler zu verwechseln, es
ist esna poetsche Anthropologie, eine Erfindung. Seine
Geschichte, die von Zwilingen, von emem Baum, vom
Biut, vom Exodus handelt, entnimmt Flora Gomés in
erster Linie seiner ion und ncht den Traditio-
nen. Erstaunlich genug, und was den Fimemacher zu
einem wahren Dichter macht, ist, daB die Erfindung
auch der Wirkfichkeit begegnet, trifft doch, wie es
scheint, diese erfundene Anthropologie aut Entspre-
chungen in der guineischen Realitit,
()

Kinstlerische KOhnhelten und politische
Kihnheiten

Nun sind wir, Schritt fir Schrit entlang filmischer
Werke, am Enda unserer Triumeres angelangt. Die
I.xmdeulermdch-bm sind mehr oder

me«wm mat Mitteln, d’aammnF‘lmm
Schauspiel, ein Gedicht oder fast einen Mythos, das
heiBt, en mit Symbolk beladenes Werk machen.

Bedarf diese Skizze einer SchiuBlolgerung? Das Fazt
Tregt nahe: Je stirker ein arabo-afrkansches Werk st,

zwischen Lebe: en, die immer eine
Lésung finden. So wird *Un Eté & La Goulette® zu
einem veritablen Utopia und mithin ein wirklich politi-
scher Film. Wahrschewnlich kegt dasin der Grund fur
die Imtation der meisten tunesischen Kritker, die ich
auf den Filmtagen traf — und der sehr kihlen, um nicht
zu sagen, verletzenden Aufnahme sedens der lokalen
Pressa — was vieleicht im Gegensatz zur begeisterten
Aufnahme durch das Publkum auf einen wemiger uto-
pischen Nationalismus schiieSen (381

Die mythisch-histonsche Suche Férid Boughedirs kann
durch die Suche Raymond Rajaonanvelos in seinem
Film “Quand les Elofles rencontrent la Mer* erganzt
werden. Hier wird deutlich, dal die Nation umso pra-
senter wird, je stirker die Poetk emnes Werkes ausge-
arbeitet ist, aber mehr als Boden und Ensemble ven
it denn als p h Enhe«.Daarum-

Erfolg in der Geschichte des

eha G Sotefr

Filmes in Tunesien sein — und hir uns selbst, die wir

und die - snd
madagassisch, umnéchh se mit ener anderen
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Zelle dos p h , im Flur h
den Kerkern und im Bro das Direktors, der die Uber-
redungskunst auf seina Weise praktiziert. Diese dra-
maturgische GroBleistung macht aus dem Geldngnis

darin dig anderen aul uns zukommen sehen, von

Mlnnﬂnnmhmmschosm Durch die
an die Mik Nschalt von La Goul

das Symbol einer Nation, die den R in threr

kert. Land und Gelingnis sind iden-
tisch. Aus d.eur Gleichung heraus ist die Linie des
Wassers nicht einmal mehr denkbar, selbst der Hor-
z0ni existiert nicht mehr for einan Menschen, der nach
und nach in ein Insekt verwandelt wird.

Var:

Und diesem letzien Film von Arthur Penn, des Autors
von *The Miracle Worker*, einer Odo an dia Befrei-

einem kleinen Hafenort naha Tunis, Mitte der 60er
Jahre, legt Férid Boughedir einen wirklich schénen
histonschen Film vor, der jane lischaft aus Mos-

Landschal! u vcrwechse.n selbsl ‘wenn aus Produk-
die der Sprache nicht
gewahrt wrde wobei Gbrigens die franzdsische
einen uner Charme ein-
bmgt Das Wasser wird ein unverzichtbares, gewis.
Ben ideales Element, wenn der Film oder sein

lems, Juden und Christen, aus Tunesiern, Libanesen,
Italienern und anderen sorgféltig portritient und damit
z2uglaich ein Modell fir Toleranz entwirft. Das Wasser,
das Mittelmeer ist hier unabdingbar, nicht nur als
Symbol der Toleranz, sondern als Materie, die dieses
Miteinander erst ermaglicht. Und wenn das Tunesien

ung, kann man den letzten Film von Antonioni gegend-
berstellen: *Jenseits der Wolken” ist ein sublias
Gadicht Ober die Grenzen der Begegnung mit dem
anderen und zugleich Gber die Grenzen der Erdg oder
des Wassers, Mehr denn je ist Antonion hier aul der
Suche nach einer Wahrung des Absoluten, und in die-
sem Sinna kann man ihn mit den Filmemachern des
Sadens vergleichen, die ebenfalls auf der Suche nach
sich selbst sind, wenn auch zundchst als menschli-

jener fruhon Jahm. kurz nach der Unabhlng'gkm. in

Held von der Mitte der Insel ausgehend eine Poetik

3 ob'ekuv fehlte, was ebansosehr auf

desto deuticher werden das Wasser wie auch die
Nation als grundiegenda EX Adrisbar

Zwei Gedanken wiren an dieser Stelle noch 2u ergdn-
zen, neverfich auf die Gefahr hin, unvorsichtg zu sen.
Erstens: Wie auch immer die Stuation des arabo-afn-
kanischen Fims aussieht, sind dese Werke, mehr als
die abendlindischen, Akte des Widerstandes und
zwar in dem Sinne, als sie gegen den im audiovisuel-
len Bereich reinen Konsum den
Zuschaver — und sei es durch eine reine Fikton - dazxu
anregen, die Well, in der er lebt, in Frage ru stellen.
'Und die Eigenschaften der beden hier hervorgehobe-
nen Linien sind ewner solchen Wirkung ofienbar sehr
zutraglich.

Der zweite Gedanke ist, daB das Wasser und da
Nation enger miteinander verkniplt sind, 2ls es G
anfangs recht willkirich erscheinende \Wahl hite
ahnen lassen. Genaver: Die Idee der Nation ist stark
vom Wasser bestmmt, oder die Naton ist umso stir.

u\dmwmmmmodetudn‘mmm

Wenn ein Filmemacher eine Fikbon erdenkt, chne
zugleich die Elemente fir ihre Verwirkichung 2u erfn-
den, das heiBt, ohne zu ermitteln, was von der Bimba-
ren Erde der betreffenden Fiktion den stirk

sche Kraft aufweisen. Sie wird die moralechen odar
poliischen Ot gqungen eines Menschen repra
tieren, der so eher als Sprachrohr denn als Schipler
und als Burger agiert. Dies aber hingt zusammen,
denn der Burger ist fir die Nation das, was dar
Schépfer fir die Kunst darstelt: ein Mensch auf der
smmwmambmnug.m.nm
des, p hachst
dasmderhwdrmmdegﬂmuddohm
zu deren Existenz sie beitragen, als wervolie
Indkatoren fur die Vélker und de Regionen anzuse-
hen, aus denen heraus s entstehen.

Wenn uns in bezug auf unsere Suche auch viele Filme
als relatv enttduschend erschienen, dann wel gerade
jener fundamentale Faktor, die Freihe namlich, ihnen
schiplerische wie
auf poltische Schwiche schiieBen 1a8t. Und so kann
man am Ende wetten, daB de kiinstlerischen Kihn-
heiten als Zeichen poltischer Kihnheit gelten diren,
sind doch hier und da veritable soziale Transforma.
tionen im Gange. AnlaB zu dieser Einschitzung sehen
wir fir Marokko, Tunesien, Guinea Bissau cder Mada-
gaskar, wir hoffen es fir Algerien oder Palastina und
erst recht fir das Afnka der GroBen Seen, das auf
unseren Bildschirmen nur ohne das Wissen seiner
Fimemacher erscheint.

Auszige aus einem noch unverdifentlichten Anm:l
von Pierre Haffner

Neuer arablscher Film

des Wortes und der Erde bis hin zum ent-
wickelt, deren Ziel erst nach groBem Unglick, dem
Tod des Freundes und dem Wahnsinn des Valers, zu
erahnen sein wird. Hier ist das Meer wieder Symbol

des Festivals von Karthago 1996
Konzepbm der Reihe: IndigoFilm

Trelfoto: Umm Kulthum, a Vorce Like Egypt
Gsstlhung S(efan Berchtold

der Freiheit fir den Helden, der als ter seit
seiner Geburt im Zeichen des Todes steht, hitte er

seinem M als nicht voll g doch der Natur oder der Tradition nach mniemals Gbede-
heint, dann will der R sich damit bewubl ben durfen.

von jedem Nationalismus fernhalten und uns in einen

mythisch Gberhohten Raum an der Tir zur arab Diese Ausdr und diese quast anthropo-

Welt und am Vorabend des Sechstagekrieges fihren. logische Vemurzehmg sowohl Boughedir als auch

Férid Boughedir hatte gern, daB die Welt o In thre N als

wire: ein Ort des Glicks und der Gastiichkert, mat

eine imaginire Geographie - finden wir schlieBlich, bis

R Axel her-Hegenb
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